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A HISTORIA DA ARTE DO ISLA — EM BUSCA DE UMA IDENTIDADE

Youssef Cherem”

Surgindo no século XIX como uma intersec¢do de estudos linguisticos, historicos e
arqueoldgicos (o “Orientalismo™) e da historia da arte, e estabelecendo-se institucionalmente a
partir da segunda metade do século XX, primeiramente nos Estados Unidos, a historia da arte
dos povos mugulmanos (sob as rubricas de “Historia da Arte do Isla” ou “Histéria da Arte
Islamica”) vem se estabelecendo como campo de estudos € como subdisciplina académica no
ambito da Historia da Arte. A histéria da arte nas culturas isldmicas apresenta desafios
particulares na sua insercdo na disciplina de historia da arte. Em primeiro lugar, ha o problema
de defini¢do e circunscrigdo desse campo de estudos: os varios termos pelos quais ¢ conhecido
revelam a ambiguidade do termo isld como crenga (a religido islamica) e como matriz cultural (a
“civilizacdo islamica”), e uma falta de clareza em relagcdo a extensdo e validade no espaco e no
tempo da caracteriza¢do de uma producdo artistica como “islamica”. A definicdo mais geral, em
termos socio-politicos, reflete a ambiguidade de uma cultura definida em termos
preponderantemente religiosos: a arte islamica seria representada por obras visuais criadas por
mugulmanos, para muc¢ulmanos, ou até mesmo por toda a arte produzida em um ambiente
cultural majoritariamente islamico. Tratar-se-ia de uma arte pré-moderna ou ndo-histdrica, que
teria tido seu fim por volta do comeco do século XIX. Mas, mesmo assim, sua extensao espago-
temporal apresenta grandes desafios de sistematizagdo: cerca de 1400 anos de arte produzida em
um territério que vai da Espanha até a Asia Central, incluindo povos, comunidades politicas,
linguas e meios de expressdo dos mais variados. Por outro lado, presenciamos uma melhor
apreciacdo da producdo das terras islamicas “centrais” (Oriente Médio e Africa do Norte) do que
nos territérios periféricos (Afeganistdo, Asia Central, Indonésia), o que é agravado pelo fato de
que a maioria dos textos académicos ¢ baseada em objetos presentes em instituicdes ocidentais.
Paradoxalmente, entretanto, as regides que hoje abrigam o maior nimero de fiéis (India,
Paquistdo e Indonésia) ou que se encontram a margem das “terras centrais” do isld no Oriente
Médio (a Africa, a Asia Central e o Sudeste Asidtico) sdo, com algumas excecdes, periféricas, ou
mesmo ausentes do estudo da historia da arte islamica. Dadas essas dificuldades, frequentemente
sdo feitas divisdes geograficas, historicas, religiosas ou étnicas (a arte da Espanha mugulmana, a
arte otomana, mogol, safavida, mameluca, e assim por diante), ou através do meio artistico

(vidro, madeira, livros, metal, arquitetura, ceramica, tapecaria). A propria origem do termo

: Doutor. Universidade Federal de Sdo Paulo.
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“islamico” deve ser contextualizada no projeto colonial de geracdo de conhecimento sobre os
povos ndo-europeus, € sO passou a ter uso corrente durante o século XX. Antes de “islamico”,
predominavam, em particular na literatura francesa, categorias étnicas: assim, a arte do Egito
apds a conquista arabe sera definida como “arte arabe”, o mesmo valendo para os outros grandes
grupos ¢étnico-linguisticos que adotaram o islamismo — os turcos e persas. A “arte islamica”,
dessa forma, apresenta varios paradoxos e desafios para uma abordagem coerente daquilo com o
que a disciplina se propde lidar. A dicotomia indissociavel religido-civilizagcdo faz com que, ao
contrario da “arte cristd”, “arte budista” etc., a arte islamica ndo seja necessariamente religiosa,
levando-nos a perguntar: “o que ha de especificamente islamico na arte isldmica?” Além disso, a
ideia de “arte islamica” ndo ¢ um termo “nativo”, e as implicagdes abstratas e universalizantes do
seu uso so serdo sentidas no século XX, e mesmo assim em casos especificos — muitas vezes
com um referencial explicitamente religioso, seja por misticos mugulmanos no Ocidente, seja
por governos de paises com pouca tradi¢do de produgdo cultural, como os paises do Golfo
Pérsico, num movimento concomitante a globalizacdo do islamismo como marcador de uma
identidade cultural transnacional, o que tem necessariamente implicagdes politicas,
principalmente no contexto politico internacional marcado pelo choque do petréleo (1973), a
Revolucdo Iraniana (1979), e finalmente os atentados de 11 de setembro de 2001. Esta
apresentacdo se propde a fazer um balango critico das origens da subdisciplina da historia da arte
do isla, constituindo-se em uma reflexdo preliminar a uma avaliagdo dos desafios de sua
introducdo no campo académico da Historia da Arte no Brasil.

A histéria da arte islamica como campo de estudos académico ganhou grande impeto
depois da década de 1980. Hoje mesmo alguns livros gerais de histéria da arte inserem um ou
dois capitulos sobre a arte islamica, num lugar um pouco desconfortavel, entre arte antiga e a
medieval ou em um dos capitulos dedicados a arte ndo-ocidental (Japao, India, China, Africa,
América pré-colombiana).

As defini¢des correntes das manifestagdes artisticas que se caracterizam como islamicas
tém uma amplitude no tempo e no espaco impressionante. Esse fato, juntamente com a
ambiguidade do termo “isla”, referindo-se ora a religido, ora a civilizagdo, presta-se a alguns
mal-entendidos e nos convida de imediato a uma critica ou reformulagdo dos termos em que se
coloca a questdo. Permanece, no entanto, a constatacdo de que, institucionalmente, o termo “arte
islamica” serve para abarcar objetos de estudo no campo da histéria da arte que de outra forma
ndo teriam um lugar institucional reservado, ou receberiam aten¢io de forma esparsa. Assim, um
estudante da historia da arte da Espanha ndo poderia deixar de considerar a presenca arabe no

pais, e seu legado arquitetonico e cultural de forma mais geral, da mesma forma que estudantes
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de arte indiana ndo podem se furtar das transformagdes sofridas apos a conquista islamica,
especialmente o periodo do Império Mogol, que vai do século XVI até a colonizagdo britanica no
século XIX. Mas, se assim fosse para outras regides do mundo islamico, correriamos o risco de
fazer um recorte temporal sob a 6tica dos estados nacionais, o que implicaria numa transposig¢ao
das fronteiras geograficas e também culturais para uma configuragdo politica bastante diversa,
redundando numa dispersdo de fenomenos correlatos em varias disciplinas separadas, e também
em composi¢des regionais mais ou menos arbitrarias.

Uma defini¢do bastante abrangente do fenomeno sob a alcunha de arte islamica seria “a
arte feita por artistas cuja religido ¢ o islamismo, para patronos que viviam em terras
predominantemente mugulmanas, ou para propositos que estdo restritos ou peculiares a uma
populacdo mucgulmana ou a um ambiente muculmano”.! Em termos geograficos, tal definicdo se
estende da Espanha, o Norte da Africa, Oriente Médio e Asia Central, com algumas incursoes
em areas “periféricas” como sul da Russia, norte da India, oeste da China e sudeste da Asia, que
tém hoje um contingente populacional de mugulmanos expressivo: a Indonésia € o pais com mais
populacio mugulmana (quase 200 milhdes), e ha cerca de 150 milhdes de mugulmanos na india
e a mesma quantidade no Paquistdo. Mas essas areas marginalizadas sdo, com poucas excecoes,
raramente tratadas. Também se encontra implicita na definicdo acima o que Sheila Blair
caracteriza como “uma relago ténue e problematica com o islamismo™.? Em primeiro lugar, uma
constatagdo obvia ¢ que nem tudo o que ¢ feito por artistas cuja religido € o islamismo pode ser
caracterizado como arte islamica. Desse ponto de vista, uma pintura do heroi persa pré-islamico
Rostam ou do Xa Abbas o Grande sdo tdo isldmicos quanto uma estatua de Saddam Hussein ou
um retrato de Atatirk. Além disso, em muitos casos a arte isldmica ndo lida diretamente com
material propriamente religioso ou que tem alguma relagdo com o sagrado, € em outros casos a
caracterizacdo de um objeto como arte isldmica simplesmente ocorre por falta de um adjetivo
mais apropriado: ¢ o caso de um cantil embutido com inscrigdes arabes e cenas cristds. A
assuncdo de que toda arte criada em um “ambiente muculmano” (e o proprio conceito de
ambiente mugulmano ou cultura mugulmana ou sociedade mugulmana) seria “islamica” se torna
problematica ao considerarmos, além dos casos ja citados, as artes das populacdes cristas,
judaicas, yaziditas, ou em outros casos budistas e hinduistas, sob um governante mugulmano, ou
ainda se notarmos que os “patronos que vivem em terras predominantemente mugulmanas”

podem ndo ser, eles proprios, muculmanos. No entanto, ¢ normal ser feita referéncia nao

' VA, “Islamic Art”, in: Turner, Jane (ed.). The Dictionary of Art. London: MacMillan, 1996.

? Blair, Mirage of Islamic Art, p. 152. A separagio entre o vocdbulo “islamismo”, para se referir a religido, ¢ “isla”
ou “isldao” para se referir a civiliza¢do (ou civiliza¢des), ndo existe em outras linguas, como o inglés — em que
islamismo é um termo novo que se refere a uma ideologia politica. Eu resolvi manter o uso corrente em portugués

que emprega “islamismo” para se referir especificamente ao fator religioso.
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especificamente a religido islamica, mas sim a uma area geografica e cultural (em outras
palavras, uma civilizagdo) caracterizada pelas trés principais linguas e culturas de povos cuja
maioria da populacdo adotou o islamismo como religido: os arabes, os persas € os turcos (0s
indianos e a lingua culta dos mugulmanos da India, o urdu, sendo um caso a parte).

A especificidade da arte islamica se nota, no campo académico da historia da arte, pelo
tipo de producdo artistica predominante em terras isldmicas. A parte a arquitetura, a pintura &
relativamente secundaria, e as outras artes sdo consideradas, no ocidente, como artes menores ou
decorativas.® Assim, grande quantidade da arte isldmica ¢ composta por metais marchetados,
ceramica vidrada, vidro esmaltado, brocados e tapetes, bem como as artes do livro. Como diz
Sheila Blair, a arte islamica ¢ “tudo aquilo que resta”, e composta de definicdes negativas: “nem
uma regido, nem um periodo, nem uma escola, nem um movimento, nem dinastia, mas uma
cultura visual em de um tempo e lugar em que as pessoas (ou pelo menos os governantes)
adotavam uma religido particular” (Blair, 2003: p. 153).

Outro problema diz respeito a divisdo temporal que se estabelece — devido a uma heranga
ndo problematizada que vem desde o século XIX (baseando-se em parte na noc¢do de “progresso
histérico”, em parte nas ideologias colonialistas), que a arte isldmica comeca com Maomé no
século VII e “termina” logo que comeca a influéncia decisiva europeia. Naturalmente esses
povos ndo deixaram de produzir arte a partir dessa data, muito menos deixaram de criar e recriar
uma cultura visual ligada a religido, mas o tema da degenerescéncia/decadéncia cultural, politica
e militar dos povos colonizados (comparado as “glorias” do passado) se reflete também na arte.
A opinido incisiva do viajante francés Maxime du Camp em 1854 ¢ exemplo dessa atitude: “A
arte egipcia ndo esta nem em decadéncia, ela simplesmente ndo existe mais”.* Baseando sua
ideia de arte na nogdo de “génio” individual, evolugdo e progresso técnico/expressivo e
singularidade/irreprodutibilidade da obra, a arte dos paises mugulmanos estava deixando de ser
“genuina”, sendo deturpada pelas for¢cas do mercado (a produg@o de souvenirs e o interesse pelo
exotico fizeram crescer o mercado de reprodugdes e releituras de periodos histéricos) ou pela
subjugacdo politica e recep¢do de formas culturais europeias. Preso entre um passado que nao
consegue imitar € um presente europeu que nido consegue alcancar, o “oriental” ndo ¢ mais o
mesmo que costumava ser. A arte islamica, nesse sentido, ¢ a defini¢do e circunscri¢do de um

passado.

* E significativo que a arte islamica s6 tenha ganhado um Departamento no Louvre em 2003, sendo que
anteriormente estava inserida como Se¢do no Departamento de Artes Decorativas, ¢ depois no Departamento de
Antiguidades do Oriente Proximo.

* Citado em Blair, Sheila S., e Jonathan M. Bloom. The Art and Architecture of Islam, 1250-1800. Yale University
Press, 1996, p. 311.
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Do ponto de vista dos proprios autores sociais aos quais se referem as praticas artisticas em
questdo, ndo ha evidéncias de que, antes do século XX, os artistas muculmanos (ou que
trabalhavam para patronos mugulmanos) tivessem alguma nocdo clara de que estavam
produzindo “arte islamica”. Os artesdos bizantinos enviados para realizar os mosaicos da
mesquita de Cérdoba, na Espanha, por exemplo, ¢ dificil de avaliar se eles tinham a consciéncia
de estar realizando uma arte diferente, ao contrario de estar criando um trabalho segundo
principios conhecidos, mas para propdsitos diferentes. De fato, a categoria de “arte islamica” sé
surge em estudos académicos em meados do século XX, e o proprio termo “‘arte” (fann) no
sentido ocidental s6 aparece entre os séculos XIX e XX. Na historiografia ocidental, os termos
empregados até o século XIX eram os mais diversos, geralmente com um viés étnico ou
geografico: arte turca, indiana (hindu), persa, arabe, sarracena, mourisca, passando no comeg¢o do
século XX a maometana, mug¢ulmana e finalmente islamica.

Da mesma forma como o interesse pelos povos islamicos data da Idade Média (a primeira
traducdo do alcordo para latim € de 1143), hd também uma longa histéria de contato com obras
artisticas e influéncias mutuas entre a Europa e as regides islamicas. O chamado “Sudario de S.
Josse”, hoje no Museu do Louvre, ¢ um pedago de tecido de seda produzido no Irad antes de 961,
e doado pelo rei da Inglaterra Etienne de Blois (sobrinho de Godofredo de Bulhdes e Balduino,
Rei de Jerusalém, figuras importantes na primeira cruzada), a Abadia de S. Josse, e era usado
para guardar as reliquias do santo. Ha também exemplos de jarros de cristal de rochas da dinastia
fatimida do Egito (séculos XX-XI) no tesouro da Basilica de Sdo Marcos, em Veneza, e o
famoso Batistério de Sdo Luis, uma bacia de latdo incrustada com ouro, prata e pasta negra
(1320-40), usado como pia batismal para os filhos dos reis da Franga. Esses objetos exoticos e de
luxo eram prezados por sua beleza e raridade (e por essa razdo utilizados em contextos
religiosos), mas claramente ndo eram considerados como exemplares de arte “islamica”.

Isso ocorre também nos empréstimos e copias de motivos e temas tipicos da arte islamica
em contextos ocidentais. A igreja da Theotokos no Monastério de Hosios Loukas em Focis, na
Grécia, construida por volta de 950, tem faixas de tijolos decorativos imitando a forma da escrita
kufi, chamado de “pseudo-kufi”, que também aparece na arte medieval europeia (Ettinghausen,
1976). Artesdos venezianos dos séculos XV e XVI decoravam formas de metal tipicamente
venezianas com gravacdes ou marchetaria islamica, e teceldes italianos imitaram com grande
sucesso tecidos otomanos (Blair, 2006).

O suico Max van Berchem (1863-1921) foi um dos pioneiros no estudo da arte islamica.
Estudou em Geneva, Stuttgart e Leipzig, defendendo doutorado nesta ultima sobre o imposto

territorial (khardj), em 1886. Neste mesmo ano viajou ao Egito, onde, percebendo o estado de
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deterioragdo de varios edificios do periodo islamico, bem como a existéncia de numerosas
inscricdes ndo catalogadas, empreendeu um esfor¢o sistematico para salvar a memoria desses
“monumentos”, entendidos aqui como “testemunhos historicos” de maneira geral (arquitetura,
pintura, artes decorativas, inscrigdes, moedas, brasdes, manuscritos), cuja importancia foi
negligenciada no estudo da histéria medieval.” Berchem cunhou o termo archéologie arabe para
se referir aos seus estudos, sendo seu principal trabalho o Matériaux pour un Corpus
Inscriptionum Arabicarum, um catalogo de inscri¢des de varios lugares, onde hd a preocupagio
de inseri-las em contextos historicos e sociais.

O centro para o estudo da historia da arte islamica entre os séculos XIX e XX foi Berlim,
onde ressalta a figura do arquedlogo e historiador Ernst Herzfeld (1879-1948). Treinado como
arquiteto, participou das escavacdes arqueoldgicas de Assur, na Mesopotamia. Herzfeld via a
cultura isldmica como um periodo entre os outros que o precederam nas civilizagdes do Oriente
Proximo. Sua principal contribuigdo ao estudo da arte islamica foi a expedi¢do arqueoldgica
realizada entre 1911 e 1913 a Samarra, capital do Califado Abdssida durante o século IX.

Outra figura de proa neste periodo de fundagdo da disciplina académica da historia da arte
islamica foi o inglés Keppel Archibald Cameron Creswell (1879-1974). Comegando sua carreira
como engenheiro elétrico, seu interesse o levou, por volta dos 30 anos, ao estudo da arte
islamica, publicando seu primeiro artigo sobre o assunto em 1913. Em 1914 ele decide se
inscrever para um cargo no Archeological Survey of India, mas acaba se tornando oficial da
Royal Air Force, sendo designado para o Egito, onde passou quase todo o resto de sua vida. Sua
obra monumental sobre a arquitetura islamica foi publicada em Early Muslim Architecture (2
volumes, publicados em 1932 e 1940) e The Muslim Architecture of Egypt (2 volumes,
publicados em 1952 e 1959). O rigor argumentativo, a riqueza de detalhes, a meticulosidade e o
escopo enciclopédico da obra de Creswell sdo até hoje referéncia no campo da arquitetura
islamica.

No entanto, foi nos Estados Unidos que o estudo da arte islamica se desenvolveu como
disciplina académica a parte. A primeira cadeira de histéria da arte isldmica foi criada na
Universidade de Michigan e ocupada por Mehmet Aga-Oglu, de origem turca, educado em

Moscou, Istambul e Berlim. A cadeira foi posteriormente ocupada por Richard Ettinghausen

«Les monuments musulmans sont négligés, leurs ruines encore magnifiques ne seront bientdt plus que des
vestiges informes d'un glorieux et artistique passé, leurs inscriptions historiques disparaissent, il faut immédiatement
relever tous les textes gravés sur les mosquées, les tombeaux, les caravansérails, les madrasas, les chateaux forts ou
les ponts, photographier les monuments, explorer toutes les régions musulmanes, étudier tous les nombreux objets
mobiliers qui ornent les musées ou les collections privées et publier ces textes systématiquement de fagon a en faire
un commentaire vivant des institutions musulmanes .» Max van Berchem, 1892. In:
http://www.maxvanberchem.org/fr
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(1906-1979) e Oleg Grabar (n. 1929). Ettinghausen trabalhara como assistente de Ernst Kiihnel
(1882-1964) na coleg¢do de arte islamica do Museu Kaiser Friedrich em Berlim, e depois de
Michigan (1938-44), trabalhou na Freer Gallery of Art em Washington (1967), no Metropolitan
Museum of Art (1969-1979) e no Institute of Fine Arts da New York University (1967-79), onde
conseguiu uma doagdo para pesquisa da Fundac¢ido Hagop Kevorkian.’

Apesar das grandes exposi¢des ocorridas em Londres, Munique ¢ Berlim no comeco do
século XX, Foi na década de 1970 que o choque do petroleo gerou um grande impulso e
interesse pela arte islamica. Em 1975, sob a curadoria de Ettinghausen, foi inaugurada a maior
exposi¢do permanente de arte islamica nos Estados Unidos, abrigando centenas de obras desde
os primeiros séculos do isld até o século XVIII na India. Na Franca houve duas grandes
exposigoes, reunindo obras de varias instituigdes, no Palais des Tuileries em 1971 e no Grand
Palais em 1977. Em Londres, houve uma grande exposi¢do em 1976, contando com mais de 600
objetos originados de instituicdes europeias, americanas ¢ do Oriente Médio.

O estudo da arte islamica sofre com as vicissitudes politicas dos paises do Oriente Médio e
da Asia Central, e também com o panorama geopolitico mundial. Um exemplo sdo os estudos
realizados nas ex-republicas soviéticas da Asia Central, aos quais s6 apds o desmembramento da
Unido Soviética comegaram a se dirigir pesquisadores ocidentais. Por outro lado, a situagdo
politica tornou dificil a pesquisa de campo em paises como o Ird e Iraque nas décadas de 80 e 90,
respectivamente. E ainda hd uma grande disparidade na concep¢do mais nacional de arte dos
paises do Oriente Médio — estuda-se arte egipcia no Egito, arte turca na Turquia, e arte iraniana
no Ird. Uma concep¢do de arte islamica abrangente, englobando os varios povos que se
reivindicam essa heranga civilizacional, comeg¢a a surgir, entretanto, justamente nos paises do
Golfo Pérsico, devido ao influxo dos petrodolares. Entretanto, a vontade desses paises de se
colocar na vanguarda cultura do mundo arabe e islamico ¢ inversamente proporcional ao impacto
que a producdo local teve no panorama historico regional; esses paises sdo muito mais receptores
e divulgadores do que produtores de bens simbolicos.Apesar de todos esses elementos dispares,
podemos propor alguns grandes temas ou caracteristicas distintivas da arte islamica. Alguns
autores destacam elementos caracteristicos: caligrafia, geometria, arabesco, decoracdo (Jones,
1976, p. 9). Sheila Blair, no capitulo sobre arte da Oxford History of Islam, destaca a caligrafia,
o aniconismo (auséncia de figuras), o uso da geometria e do arabesco, o uso da cor, e a nog¢do de
ambiguidade interpretativa. O historiador da arte Oleg Grabar, por sua vez, destaca trés
elementos distintivos na arte islamica: seu papel social, a abstracdo, e a tensdo entre a unidade e

a pluralidade. Esses grandes temas podem ser tratados como ponte de contato com questdes mais

6 Kevorkian (1872-1962) era um marchand de arte isldmica ativo em Nova Iorque em meados do século XX.
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gerais do campo de estudos de historia da arte: questdes como o significado do ornamento, a
abstracdo ¢ a relacdo entre a linguagem visual e a linguagem verbal ndo sdo, obviamente,

restritas a arte islamica, embora sejam ai preponderantes.

Perspectivas do estudo da arte islAimica no Brasil

A primeira disciplina de Arte Islamica no Brasil surgiu em 2010, no curso de graduacdo
em Histéria da Arte da Universidade Federal de Sdo Paulo. Oficialmente com o nome de
“Historia da Arte do Mundo Arabe e do Isla”, ela se insere no contexto de criar um curso de
Historia da Arte que dé€ abertura para as tradigdes ndo-ocidentais, incluindo também disciplinas
obrigatérias de Historia da Arte da Africa, da Asia, ¢ Antropologia da Arte. De fato, esse
representa o primeiro esforco, no campo académico brasileiro, de se criar um espago de reflexdo
permanente sobre um assunto que lide com o Oriente Médio, ou com a religido islamica.

A producio intelectual sobre arte isldmica no pais é praticamente inexistente. A parte uma
tese da USP sobre a mesquita de Ibn Tulun’, e de um ou dois livros impressos,® ainda ndo existe
producdo ou reflexdo sobre o tema no pais. Esse fato ndo ¢ isolado, mas representa o campo
académico de varias disciplinas das ciéncias sociais no Brasil, que tendem a ter um olhar
introspectivo, centrado na realidade brasileira (em si mesma ou como ponto de partida para
outros contextos). No caso brasileiro, ao contrario do que acontece com a historia da Africa, a
histéria do Oriente Médio ou da Asia ainda ¢ periférica, talvez por ter menos impacto na nossa
identidade nacional (apesar dos milhdes de descendentes de libaneses, sirios e japoneses no
Brasil).

So6 recentemente comecaram a surgir estudos antropologicos, historicos e politicos sobre
islamismo ou sobre o Oriente Médio. Mesmo as tradugdes de obras estrangeiras sdo escassas, de
qualidade duvidosa e defasadas em relag¢do a produgdo internacional.

No entanto, embora ainda incipiente, o estudo das sociedades islamicas, em qualquer
perspectiva do campo das humanidades (direito, economia, relagdes internacionais, sociologia,
ciéncia politica, antropologia, histéria), deve ser defendido e estimulado, tanto por razodes
intelectuais e académicas quanto por uma politica de insercdo internacional. Encontramo-nos
num contexto onde o debate publico sobre o chamado “didlogo de civilizagdes” (um termo que

esta caindo em desuso progressivamente) elevou a produgdo artistica ao status de argumento a

" Rocco, Lygia Ferreira. A Mesquita de Ibn Tulun como representagdo da heranca arquiteténica drabe - Estudo da
Mesquita de Ibn Tulun como monumento-sintese das caracteristicas drabes e das transferéncias de elementos
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favor de posigdes culturais e politicas: basta nos lembrarmos o caso das charges de Maomé, ou
da politica artistica dos Estados do Golfo Pérsico. A arte e a literatura islamica medievais ou
mesmo pré-islamicas sdo reivindicadas como heranca dos mugulmanos moderados e também
pelos regimes autoritarios (monarquicos ou republicanos), mas rejeitadas por alguns movimentos
politicos ou religiosos islamicos. Ironicamente, a instrumentalizagdo de um patrimonio historico
e cultural para motivos politicos (juntamente com a recriagdo e reinterpretacdo desse legado)
nunca foi a exce¢do, mas sim a norma: a novidade estd na expressdo virulenta e violenta que
essas manifestagcdes de pertenca simbdlica engendram em determinados momentos. (A utilizagao
de obras mesopotamicas e abassidas pela propaganda de Saddam Hussein ¢ considerada normal,
bem como a assimilagdo do legado persa pré-islamico pelo X4 Reza Pahlavi.) Assim, seria
inadmissivel que um pais com as dimensdes do Brasil e com suas pretensdes de poténcia
regional e de voz ativa na comunidade internacional, continuasse a ndo oferecer a seu publico,

tanto académico quanto geral, um espacgo de reflexdo critica sobre esses temas.
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